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alta o mpoalita nell'opexr di MarzioTamer? Non eatile dilo
perché nella sua pittarcosi vicina alewo da dae I'impessione di
oter esserafemraa non solo conligocdi, i due concetti sbhdono
'uno nell'altn, giocano uno stessaialg si identiicang diventano gni \olta
intercambidili.
Ogni cosaanimaa e nongppak, infatti, a sé stanfsospesa in un weiso tutto suo dee

¢ b #%. non esiste piu alcurgéame con il tempo

Piuttostg ossevando questi ultimi dipintengibili e coneti per via di colpi di pennello
senza ripensamenti né\gbare, semba di entare in una dimensione “@trin uno spazio meiafco tie
va al l1a della panealta visi.

E questgsia quand®amer diping un lupo kse dome un passe; un ghip, una zuccaia un amo
di mele edi.

O, anthe quando ci sidva al cospetto di unvmdi stuzzo dallaérma perétta come la sua onabr
che iradia #orno a sé unhgaore lvido, dbbagliante in contasto con la gama di un calluccio marino
essicda.

A proposito Anche di fonte a “Verso Kamarina'unaltra delle suevale intriganti,si asverte quel medesimo
di Tamer senso di estneita rispetto al tempoepente

Qui, un masso gantescoatolao sulla tena dissa da
Nicolettaaltini dove e bissa quanddancombein un piano avvicindo, con T
una pesenza inquietante euhmaica. ﬁf .
Ma non minacciosa.
E nel pofilo della cesta manica ppena inneta di &
“Sera”, I'importante dipinto dfontao con il consueto gho
fotografico cao all'atista,si cajie, forse anca piu te in alte

che gpatiene semplicemente all'attx. -

QuandoTamer diping € come seolesse passaal setaccio i
di una popria lente interier qgni elemento egmi dettglio di cui si |
gopresta aaccontag la storia e lafcon una dedizione assoluta
e con una @cisione mueiosa da amaanse contempaneo
che lascia stupatfi ed emaionai.

Anche peché si ha la sensazior® @nbe noi siamo
pate di quel tempo imfito dhe nonostante tuttoscore
inevitabilmente come laldaia nelle lesside A

Eppurg, nella sua opayla pesenza umana @ ques’ =i




sempe assente

Se newaerte, di fato, solo la taccia o il pasggio averuto in un tempo lontano maiguiséo.

Un caretto € st ébbandonto accanto allo keleto di un alber; alcuni paliconficcdi nella tera,
sggnano un coirie de non esiste pile piete, disposte metodicamente I'una sulidtirmano un raro al
di Ia del quale lo spazio € solo per lalgaadi un wio. Una bata,poi, ormeggida in mezo alle stgyaglie,
atende di traversae le acquesfme di una palude

Non é ceto 'uomq dunque al
cento dell’'opea di questo pitternon &
il protagonista delle sue visioné tanto
meng con le sue aziorha eso idilliaco
il paesggia

Anzi.Ne ha accentt@msolitudine %
e silenzio e lo haso pesino carico di /‘ T
inquietudine come sanno esesolo (
cetti cieli tempestosi iritasa del lampo ¢

leri come ggi, quello bte —
interessa all’ista & solo la haa, di
fronte alla quale si pone come seske

affrontae a gni istante unaidh copo
a copo. E ande se in questa lotta non
sSono mai né vinti né vincitofamer € in
gradq ogni wlta,di farci compendee |l
mistep, la forzala poesia e lakita della
naura.

Che puo arfee esserun semplice
filo d'erba.

Rosp®006
cm 26,5 x 26,5
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a tempeax € fa le pit antlee tecnibe pittoribie a noi notee risale almeno afieca dgli

etrusai, tramandia poi ai nostri giof tramite le decarioni funearie Anche le dec@zioni a

tempea dhe adonavano Pmpei (quelle non distite dall’euzione del 79 0. e non dpredde
dai sadweggiaori) sono giunteirio all'@oca #uale intte e brillanti come il gioo in cui fuono dipinteLa
stessa tecnica pittorica @asstanbe usta nelle decazioni tombaligizie

Thompson asseriscael suo cele e insupeto maruale di estauo, “... le pittuer egeite con la tempera
all'uovo sono generalmente cambiate meno in cinquecento anni cheta dipina abatierigticaguesta,
dovuta alla p@zza del pigmento coblbo costituito da pietrdue, terre naurali e sostamzvegetali,il tutto
miscelto nel tuolo.

Le principali pprieta delasso d’'uego sono la sua atteristica di essicean tempi apidi, I'esse
impemedile ¢ quando & asciuftta completa &ispagnza be si mantiene inalé& nel temposenza
ingiallie, come per conto, avviene per quanto conoerl’olio

Un insieme di cateristidie per cuThompson ha coheso”... Una pittura ad uovo ben fatta é fra i modi

Tempea piu dwwoli di pittura inventati dal&omo
all'uovo: Nel tado Mediogo di atisti miseo a punto il metodo pittorico disgpposizione dgi strdi
brevi cenni  cromdici, essi disgnavano i contomi dei lob saygetti con un cola@ unibrme e solo dopo dano risalto ai
storici dettali con la tonalita pitparopriga, infine lumeggiavano con coloritdari e ripassano nuovamente i

contomi. Il risultdo e il pevalee del disgno sulla plasticita e @arha sul cola®.
Lorenza Salamor Se l'intensita e latg@zione del colerconsentono allista di modula con pecisione lgelementi
cui dae una érma,dall’alto lo othligano anke a decideranticipamente dee e come riemgrdi spazi
vuoti del suppao, sia esso teltavola o pegamenaNonostante I'difdabilita e le gandi potenzialita della
tempea,alla fne del Qurocento molti disti la sostituono con la pittu a olioLe ragioni petiche fuono
masberte da agomentazioni aistiche

La tempes dee esser stesa su Mala® e non su tefa questo
compotava traspoti dispendiosi e risosi.Inoltre le taole sono sggette a
rotture e diltazioni cause da umidita e sbalzi di tenghama, il che
imponeva all'atista mantenzioni eestauri daagantie ai committentj g8
nel coso dgli anni.Per questo i pittori ano cosetti ad accettardaigs =
clienti pgamenti per le loropee dilazion negli anni,al fine di non ~
potessi sottare alla mamenzione deuta.

Il pittore de laora con la tempardee tenee conto di come
reayira il coloe una wlta asciuttolnfatti 'umidita del tudo scurisce |l
colore e altex le taspagnz. L'olio, vicerersa,asciugndosinon subisce
modifiche L'impasto della tem@epoi, resiste per soli due @tgiomi
costringndo il pittoe a tediosi e ripetutiadimenti dei colori necess¥.i




al compimento dell'operla pittua a olippiu elasticgpud esser stesa su teledhe non necessita quasi di
alcuna martenzioneCon I'anda del tempo la pittara temper\venne quindi soppiamgada quella a ofio
ma non fu completamente dimen#oa dbandonta, sopettutto da quei pittoritee us@ano i suppdr di
cata o pegamena.

Oggi.

L'esaspante esignz2 di epidita e poduttvitd ridieste ggi dal mesao dell’ate, nonhé
I'introduzione di mariali sintetici e di e espessii tecnolgici di gande ribiamo e interssepotrebbeio
far pensar de la tempersia incompidile con I'ale contempaneaNon e cosiFra i piu adamai pittori
modeni e contempa@mnei possiamo riatae alcuni & i quali I'hanno utilizzaArnold Boeklin, Giorgio De
Chiricq Antonio FontanesiPietio Annigoni, A. Caspar Dad Fiedrid e i te Wyeth.

I /A .
Sequenza didtti
A questi disti, e a molti altri ancarpiu #uali,si deve il ecupeo di una tecnicahe nel cao del per “ll culbianco”
tempo ha mosdto la sua adi@bilita e #ualita.ll ritorno alla tempearda pae di molti atisti contempanei e dipinto finale
e dovuto al bisgno di esprimer senza rimciae alla qualita intesa nel senso pitdizionale del terine (cm 51,5 x 80)

stessoNon si tetta solo di nostalgidlon pud esserun casohe di attisti dig nei secolihanno peferito
contemplag la ntura anzibé usda come elemento nelledquitture, prima o poinella loo cariera hanno
sempe fato ricorso alla temparLa tempea impone tempi di td@ssione mfondi, metodo e mfonda
conoscenza del am: cagtteristihie die potano a una pittarmedita da unadrte componente di pensier
cetamente non “digfto”. Balthus ha lastiamolte testimoniaezscritte e grbali,su questo temae sue

memorie sottolineano I'esiga di ridfdarsi all'ispiazionealla meditazione e all'osseione della hara,
mediandola secondo ibprio pensier.
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colomti a cui si posson@giungere altri eralsionantifra cui esineolii (olio di lino fesco o
trattato, olio di noce)latte di ica birra,vino, vemici.Per fare in modo ke la cons&azione duri
perfettamente nel tempo poi si pygiangre un fsséivo come I'aceto o I'acidenfico
La tempea viene detta fgssa’'juando fa i componenti vi & dell’alio
Vi sono inmmeevoli “ricette” per pepaare la tempex, forse tante quanti sonb gtisti e I’hanno
impiegata; cosi come vi sono moltiaagemmi per manteneffresco il cola duante la sua steaur
Numeiose “ricette’hanno una eleta densitale pemette all’dista di lgorare in punta di pennello
arivando talelta alla mintara.
Per quanto riguda i suppdi la tempea impone l'uso di basi corttpae assorbenfier quest@ia nel

I a tempea,come detto poco sape un composto ganico brmao da psso d’ugo e pigmenti

Tecnica

‘300,& stéa messa a punto una tecnica non piu roadif’'incamottéura. Si pocede pplicando una tela
finissima (di lino) su unadaéa,incollandola con colla di cdivd Su di essa si stendoneedii steti di gesso
(quello detto “di Bolgna”é consideto ottimale)pgni steto viene &to asciugre e lgigato con &rasvi,
prima di stenderquello succegasill risultao finale € una sup#it pobsa ma liscién antico si useno
come suppdo di fondo sopatutto legni nobiliquecia,noce castgno -peventvamente lasdian acqua per
eliminae il tannino-ma anhe I'dete e il pino sibste Legni senza nodivecdtidi o trattati in modo be
fosseo eliminge resine e gmme

Oggi il mecdo offre tavole tambirate di noteole iesistenza edgerezza o naltistrati privi di acidita
e resistenti all'umiditMarzioTamer usa il gitististo per le taole di piccola dimensione e i tamat per
guelle di tande érmato.
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Si diping a temper anbe su cda e su pgamena.

E’ interessante gaalae de ngli Stdi Uniti, nel 1924un produttore stéunitensel'ingegnee WH.
Masonjnvento la mason#iger uso edilizicome isolant&ia in commaegio a patire dal 1929 la RAeber
Compary ne intuipen pestg la possibilita di ppora anbe per scopi tistici e la intsdusse sul mesto
con il nome commeiale dRenaissanaad®in omagio alla ricetta descritta neltéto di Cennino Cennini,
a quell’poca apena tadotta da MarP Menifield- ;le tavole eano messe irendita gia gparte e tettate,
cioé copeke dalla telarfe e dal gsso

Il celdore pittoe NC. WyettP 'uso a paire dal 1935vvicinandosi cosi alla pitiua tempex, fino a
quel momento non consider. Una tecnicahe di pemise di emlae I'efetto “divisionista’che aeva
ammigto in alcune operdi SgantiniC. A tal poposito citiamo la suagsente démazione “. It is ny best
decorad wrkl thus far hae discamera anderful new medium (I mean new for me) -the gesstiveoated panel of

Sequenza dizti
renaissance painters... It iselouarsurfaceo on- | am anxious\e ¢ra see anglitr This last mural decoraper “Il Riposo”
is done on it andveHzeeraln get a colour quality and flattesskitben to me. This method with tempe dipinto finale
was called “iefito secemit it is aydfesco-ydin that the surface ishdiew the colour is applied. It alow(cm 48,2 x 70)
mavellous flowingadburs as atevolouas @il ofcourse as passaggsopfe paintindgratvhis lasbe has done
is to makmeden as hell to get a rsnchefrecspaces to decdtate...

Poter dipingre con lineeiri e sedte o0 con puntiavvicindi consente al pitterdi ottenex efetti
sofisticdi altrimenti dificilmente aggiungibili.De Chirico che dipinse a luogutilizzando la tempeda
descne cosi “..Con questa tempera si ottiene una pittura @izgraridenmasissima. Si posson® enfadellar
dei dettagl punto da poterli esamorata lente senza che per questdlilampidspatigpesto o leccatvienene a
con i colori a. dlmaesgigdi tono acquistano umedim®@a, le ongbuna traspara straordinaria. Quandorai la
con questa tempera si capisce facilmegietd deandieise Danti a deritratti di Diar o di Holbeinyeohdi

12



allaMadonna del @Gn Ducao laMadonna della §giolaquando ci si domanda: ma sanwedaeiepittori per
ottenerquesti magisi passpgli tonqueste sfuneadimodellagmto solido e nel tempo stessgyét iquestke
perzione di eséone in cujrd pennellata completa l'altra e tutto € un tessatto wEtz® nattdppesepe
ricucitef? A tali domande non vi &€ che una sola rispostél% tempera...

Per contuder, la tecnica sta alla pitiucome largmmaica sta alla scrittue I'amonia alla mmsica.
La scelta della tecnica non & secondaria alkohiettiopea d’ate, ma anzi &€ motere pae intgrante del
caettere de di si vuole dax

I's

1 D\V. JrThompson;The practicetar
pera paintjidew York 1962.

2 DV.JrThompsonpp. cit..

3 AAVV, Le tecnicheissicheMilano
1973 pg 329.

4 E’ possibile ae usae la caa o la
pergamenama pobailmente a causa
delle ridotte dimensiorg, forse anke
per lintrinseca #gilita di questo sup
porto, molti committenti peferirono le
tavole o le tele

5 Alcuni atisti si sono cimertia dipin
gere a tempex su telasi ricodi fra tutti
Andrea Mantgna,ma le tele irepste,
operzione indispenside per stender
il color, erano esemamente &gili e intaspotabili. Inoltre I'efetto finale per I'assorbimento degidate dal tessytendea I'efet
to estetico péicolamente “polerso”.

6 Anche in questo caso lo si pud tenfeesco con dersi stetagemmi.Dal pitu semplicehe consiste nel copgicon una spugnetta
bagnaa I'impasto a consalo in vasetti sottesti in tera a detaninae umidita e tempatura.

7 La pelle di gmetto (pegamena) vienevace tettata con un prcesso detto d'idlisi,che pemette di esame il collgene L'idrolisi
avviene &cendo bolle a lung la pellelte povoca la dgradazione del cofiane in composti polipgdici idosolubilidotdi di spie
cde poprieta adeg

8 La Masonite € un cdamesto di trucioli,corteccia e cascame dijtseria ke ridotti in poltiia viene succegamente lamira in
fodli.

9 (1882-1945).

10 (1858-1899).

11 Si rierisce allimptainte commission@@ena teminaa dei pannelli peréderi& Stone ofWilmington.

12 Lettea irviaa a Rul Hogan,21 ludjo 1932Metzger 1983n. 83.

13 Giogio De ChriricpPiccolo trattato di tecnica (doeivaller 2001pp. 31-32.
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Tutte le oper del cealogo sono egguite
a tempea all’'ueo su taola



1.MAI coME
IN OLANDA

2000
cm 73,5 x 61




2.0LIVO SACRO

2006
cm 121 x 96



Bazetti
pregparatori




Bazetti
pregparatori



3.GRE

2007
cm 138 x 130



4. 1L CONCILIATORE

2008
cm 140 x 160




Bazetti
pregparatori




5. TRE MELE

2008
cm 50 x 50




6.Zucca

2008
cm 50 x 50




7.Pascolo

2008
cm 90 x 110



8.VERSO
KAMARINA

2008
cm 57 x 70



Il dipinto
in lavoraibne

9. SOTTO IL GELSO

2007
cm 14,5 x 13,8




10.GLIs GLIs

2007
cm 20 x 19



Bazetti
pregparatori



11.NATURALIA

2008
cm 35,5 x 32,7






12.SRRA
2008
cm 63 x 200

Sequenza di
bazetti pgparatori



13.

2008
cm



Bazetti
pregparatori




Stefino Zufi, La natura dei sensi e il senso Azzura della Pnnal.a miaaligetta € uneolfa,

naturain Salamon&aalogo n.142,1999 in Luna,gennaio 2002

Armando Besjd.a poeticatigine ipexalistica di Giorgio Sowi, Dettdg in primo pigrin AD,
Tamelin La Reulbdica20 Marp 1999 novembe 2002

Riccado Bianbi, Le stagioni della natured, Timothy J Standring Inexplicabilityin
Aprile 1999 Salamon&Ccaalogo n.165,2005

Robeto Tabozzi, Allievo della naturaCase & Lorenza SalamonAstratto o ealista?in
Countg Aprile 1999 Salamon&caalago n.165,2005

Calo Pranzal’incanto della natura catturato Margherita Dallail) giardino metafigicdille e
caaliettan Il Gionalel0Aprile 1999 giardinhovembe 2005

Marina Mojana,Tempo da
lupi,in CanetGiugno 1999

Maruela Stefi, Una mostra
di Marimo TamerDipinti di Natura,
in AirongGiugno 1999

Haider Bucar Animali in Scritti su
mostrajn Coriee dell'te 19 MarzioTamer
giugno 1999

Angelo Mistangelg Fra ¢
animali e le copie dairota
Stampadiidio 1999

Primo Lei, Bestiartion La
Repuhlicaludio 1999

Marco Camindi, L'immagine
e la sua essenr&ulla Pittura.
Artisti italiani sotto i quarantE388,pag 21 Domizia Caafoli, Tamer squai di natura

Marco Camingi, Natues Remorsless Igagedall’origine del mandbd Gionale (ed. Miland)
Recentovks by Ma TamerMatthiesen-Salamon, novembe 2005

maggio 2000pag 9 Chiaa Gdti, L’avventura diafher ipealista
Marina Mojand] richiamo dellae$tgin Gente  magici La Reuliica 19 nacvembe 2005

Monegynaggio 2000pag. 151 Emma Gevagruolg Marzo Tameil Signerdel
Lauma Betacdi, | verdi del pennelio silenp in Arte novembe 2008

Gabriusze 24 magio 2000 Piere Cespi, Soprendenti, limpidelitarign

Armando BesidVlarzo Tamerun bneo giamne  Ville e giardjmiovembe 2008
molto all'antical.a Reulbdlica, 10 dicemhr 2001
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Sequenza d

bazetti per
“V erso Kamarina’
e fasi diaraione




Marzio Tamer
(Schio 1961)

Artista autodid#a, dopo aer frequents il
Liceo Artistico (si & diplonta all'inizio dgli anni
‘80) si iscvie ad un concep per pittori n@ralisti,
indetto dalla mstigiosa vista Airone” e si
aggiudica il secondogmio Un po’demoalizzéo
da un risulta da lui ritento di poca sadisfazione
decide di lBbandonag la pittua, sua gande
passionee si dedica ad altrDiventa gente di
commecio.

Nel 1992 cira, spinto anbe dalla mpria
famidia, opta per un ritaro alla pittus e si dida
alla Salamoné&€he da alla lo eppresenta.

38

Sébene giganeg il pittore ha gia esposto in
Inghiltera in una delleafjerie piu impaanti del
mondo

Tra i suoi collgonisti piu ppassions oltre
ad alcuni dettori di nusei americangi possono
annwerare peson@gi del mondo della cultur
intemazionale quali Lorhkob Rotsdild.

E riteruto dalla critica pil @a uno dei
principali gppresentanti della pitarnauralistica
ativi in Italia.

Biografia
. . _ _ e principali
- Pittori naturalisticipsta indetta da&Airong (2° esposizioni

premio),Milang San Bolo in Cowersq dicembe
1985

- Marzo TamerMilang Salamon&C23 marp - 9
gorile 1999

- Marzo TamerOasi di Sant’Alessib giugno - 31
ludio 1999

- Bestiaritoring, Galleria Dwicg 4 giugno - 3 Iug
1999

- Sulla pittura. tgti Italiani sotto i Quarant'anni,
Palazp Sacinelli,Congliang 27 novembe 1999 -

30 gnnaio 2000

- Marzo Tamerrecepaintingd.ondra, Matthiesen
FineArt Ltd., 10 magio - 2 giugno 2000

- Marzo Tamerdipinti ecentilang Salamon&C5
novembee - 21 dicemler2001

- Marizo Tamerinexplicabilityilang Salamon&(9

- 25 nowembe 2005






Finito di stampa: ottobre 2008



